EIN KASTEN MIT AUSSICHT

Diese Ausstellung alter Kuplerstiche aus dem 8. Jahrhundert sollte man
eigentlich als eine Art archdologischer Schau befrachten. Archaclogen legen
Reste langst wvergangener Weilten frei, und diese Reste werden dann Kralt
des Wissens und der Phantlasie wie ein Puzzle zu einem hypothetischen Bild
zusammengelegl. Ahnlich miiften wir auch hier verfahren, da die ausge-
stellten Bilder im gewissen Sinne nur einen Teil eines viel breiteren Fhino-
mens darstellen. Verlassen wir also den slillen Museumssaal und versetzen
uns in die Aﬁmphira aines Jahrmarkts vor 200 Jahren, voller Larm, Ge-
timmel und Aufregung. Suchen wir dort nach einem Mann, der neben
einem Holzkasten steht und, vielleicht mit italienischern Akzent, aufruft: "Ra-
rititen, schéne Raritdten!”, und dann sein Liedchen singt:

“Hért wie der Welsche hier bey seinen Kasten schreyi,
ey. komt und seht doch was es Schons zu sehen,
seht meine Murmel thier, sehl meine Rarité,
ein Kreutzer thut ja dem Beutel nich alzu weh.”
Gehen wir naher heran und, nach Enlrichten eines Kreuzers, schauen

wir in das Loch hinein.

Wir wissen, was uns dort erwartel. In einem kastenférmigen einfachen
oplischen Gerdl erblicken wir durch ein Loch mit einer Linse ein Bild, das
unten auf dem Boden des Kastens liegt. Das Bild wird seitlich, durch die of-
fene Hinterwand oder durch eine Lampe beleuchtet. Wir sehen es in einem
Spiegel, der schrig oben untergebracht ist.

Man kann natirlich fragen, wozu dieser Aufwand? Wozu steckt man
das Bild in den Kasten? Reichte es nicht, das Blaill in die Hand zu nehmen,
oder es aufl der Wand zu betrachlen?

Mein, wiirde es nicht. Das Bild, das wir durch das Loch des Guckka-
stens sehen, ist mil dem darunterliegenden Elatt nicht identisch. Auf dem
Weg zum Auge wird es durch optische Phinomena werdndert: Durch das



helle Licht, das das Bild aus der Dunkelheit herausholt, durch die Luft zwi-
schen dem Blait und dem Spiegel, durch eine Art "Entmaterialisierung”™ im
Spiegel, und schlieflich durch das Vergréferungsglas. Die Optik ruft eine II-
lusion der dritten Dimension hervor, die Tiefe wirkt plastischer, die Perspek-
tive nahert sich der Realitél.

Und noch etwas trigt zu der Sondererscheinung des Guckkastens bei:
Seit der Zeil der Renaissance pflegt man zu sagen, dafl das Bild ein Fensier
zur Welt ist. Durch den Rahmen schauen wir hinaus und betrachten eine
weite Landschaft oder eine Szene. In den Kasten gucken wir aber hinein.
Micht drauBen, sondern in seinem Inneren erblicken wir, wie durch einen
Zauber, ein dorl leuchtendes Bild. Darin liegt die Uberraschung und die Ma-
gie des Guckkastens, und auch die der Kunst.

Wie in einem Mirchen wird hier der alte Traum zur Wahrheit: In
einer Zauberkugel, oder auf dem Boden eines magischen Pokals, oder im
Wasserspiegel eines tiefen Brunnens eine ferne Welt, ein Bild der Zukunfl

oder der Vergangenheit plotzlich zu sehen.

Die Geschichle des in einem Kasten eingesperrten Bildes reicht weil
zuriick. Aus der Anlike wird uns von einem Physiker {berliefert, der in
einem Kasten in Form eines winzigen griechischen Tempels eine Helden-Ge-
schichte in mehreren beweglen Bildern erzihlte. Im 15. Jahrhundert konstru-
ierte der Kiinstler und Wissenschaftler Leone Battista Alberti eine Art Guck-
kasten, in dem er Sterne und den Mond iibers Felsgebirge erscheinen liefi,
und weite Landschaften mit Bergen und Meeresbuchten mit heranfahrenden
Flotten zeigtle.

Im 17. Jahrhundert baute man in Holland Kasten, deren innere Wande
perspektivische Ansichten eines Raumes darstellten: Durch ein Loch sah man
in ein typisches hollandisches Zimmer in Miniatur hinein.

Auch die ldee der Camera obscura hat zur Etwicklung des Guckka-
sten beigetragen. Die Camera obscura is! ein Protolyp der heutigen Foloka-

mera. Durch ein kleines. rundes Loch {31l in ein dunkles Zimmer oder in



einen Kasten ein Lichtstrahl hinein und wirft ein Bild von gegeniiber lie-
genden Gegenstinden an die Wand. Besonders im 1T. und 18. Jahrhundert
haben Maler und Zeichner die Camera obscura als sehr nitzliche Hilfe
beim MNachzeichnen won wirklichkeitstreuen Ansichten werwendetl. Der
Guckkasten ist eine Art aunkle Kammer, mit dem Unterschied, dafi statt des
Lichistrahls der Blick des Belrachlers hineinfalll und in dem Kasten ein
schon vorhandenes Bild findet.

Die erste bekannte Beschreibung und Bauanleitung von mehreren Mo-
dellen des Guckkastens gab der Coburger Mathemalikprofessor Johann Chri-
stoph Kohlhans in seinem 16TT erschienenen Buch "Neu-erfundene Mathema-
tische und Optlische Rarititen”. Die Ndhe mil der Camera obscura wird hier
deutlich: “Ein wvierekigt Kastlein zu machen darinnen man Objecla sehen
kan wie in einer finstern Kammer..", so schrieb Kohlhans. Bei der Konstruk-
tion des Guckkastens verwandte er schon dieselben Prinzipien, nach denen

auch die spiteren Gerdte gebaul werden: Ein dunkler Kasten mil Linsen,

einem Spiegel und einer Lichitquelle.

Eine breite Verwendung fand die Erfindung des Guckkastens erst nach
mehreren Jahrzehnten. Wann genau - ist schwer zu sagen, vielleicht um
1740 in London und Paris, als erste Blatter flir optische Maschinen gedruckt
wurden. 1T53 verdffentlichte ein Londoner Verleger 206 "Perspective Views
adapied to the Diagonal Mirrour, or Optical Pillar Machine™. 206 Blatter! Das
bedeutet, daf der Guckkasten in diesem Jahr schon recht etabliert war. Die
neue Mode breitete sich schnell in ganz Europa aus. In Frankreich wurden
die Guckkasten-Vorfihrungen “Vues d'optique”, in England "Prospects” coder
"Peep-show™ genannt, Italiener sprachen wvon "Mondo Nuovo®, da die mei-
sten Bilder eben Ansichten aus der fernen, fur Betrachter neuen Welt zeig-
ten.

Verwendet man hecutige Terminologie aus dem Computer-Bereich,
dann kénnte man sagen, daB der Guckkasten-Markt sich nach dem Prinzip
der Hard- und Software Produktion entwickelte. Die Guckkislen (Hardware)



und die Blitter (Software) wurden, besonders die lelzten, weilgehend ge-
normt. Die bei wverschiedenen Verlagen gedruckten Blétter hatten meistens
ein StandardmaB von ca. 30 x 40 em. Sie muflen ja in verschiedene Mo-
delle von Guckkisten passen, sonst kénnten die Hersteller ihre Ware nicht
in ganz Europa verkaufen. Die Gerdte selbst gab es in ein paar AusfGhrun-
gen, von ganz einfachen tragbaren und mit einem Loch versehenen Model-
len bis zu schrankgroBen Kisten mit mehreren Lichern, die gleichzeitiges
Betrachten des worgefiihrten Blattes durch mehrere Personen erlaublen. Eine
Verzerrung des Bildes in seiflichen Linsen mufte dabei in Kaul genommen
werden, da nur eine der Linsen genau aufs Bild zielle. In hohen, turmarti-
gen Gerdten zeigle man Bilder in mehreren Schichlen, indem man vor dem
Bild im Hintergrund noch einige durchgebrochenen Darstellungen wie Kulis-
sen in Abstinden legte und somit eine Wirkung einer thealralischen Bihne
erzielte. Die einfachste Beleuchtung brachte der Sonnenschein, der durch die
offene Hinterwand einfiel. Sonst verwendele mar eine eingebaute Lichiquel-
le wie eine Kerze oder Ollampe. was besonders bei Spezialeffekten mit Ver-
wendung von Hinterbeleuchtung fiir perforierte Bldlter (zB. Nachteffekle wie
Himmel mit Sternen, Brand, Lichter in Gebduden) wichtig war. In weilerent-
wickelten Modellen konnte man Bilder mittels eines Hebels halbautormnatisch
wechseln. Beim schnellen Wechseln waren sogar einfache Trickeflekle miog-
lich, die zB. Szenen mit einem Sonnenaufgang zeigten. Manchmal sorgte
auch eine Arl Leierkasten flr Hintergrundmusik.

Die Goldene Zeil des Guckkastens dauerle fast ein Jahrhundert, wvon
der 2. Halfte des 18. bis ins 19. Jahrhundert hinein. Danach wurden sie
durch neue Attraktionen wverdringt wie z.B. durch eine ihm wverwandte Ein-
richtung zum Betrachlen von stereoskopischen Bildern: Das Kaiser-Fanorama.
Die Guckkisten selbst fanden nachher ihre Uberlebenschance wvor allern als
Spielzeug im Kinderzimmer: noch heute gibt es sie in Form eines Pla-

stik-Fernseherchens oder einer Plastik-Kamera mil Bilderreihen.

Es gab 5 Hauplzeniren, wo in der klassischen Zeit des Guckkastens



‘Blatter hergestellt wurden: London, Paris, Bassanc in Oberitalien, Augsburg
und spiter, im 19. Jahrhundert, Berlin. Vor allem Augsburg spielte bei dieser
Software-Produktion eine f[lihrende Rolle. In Augsburg, mit seiner bis nach
dem 15. Jahrhundert reichenden Tradition der graphischen Kunsi, wurde die
wirtschaftliche Chance der Herstellung wvon Guckkastenblitiern schnell wvon
Verlegern ergriffen. In der Zeit ven 1750 bis 1828 gab es in Augsburg 5
Verlage, die sich dieser Produktion widmeten: Georg Balthasar Probst, die
kaiserliche Franziskische Akademie, Marx Abraham Rupprecht, Dominikus
Fietta und Joseph Carmine. Wir wissen mit Sicherheit von der belrachili-
chen Zahl von 1067 Guckkastenblittern mit verschiedenen Motiven, die die-
se Verlage in der Zeil herausgaben.

Die Blatter wurden in der Technik des Kupferstiches gedruckt und da-
nach handkoloriert, vorwiegend durch Kinder und Frauen unter Verwen-
dung von Schablonen. Jedes Blait wurde beschriftel. Oben findet sich mei-
stens ein spiegelverkehrter Tilel, unten genauere Erkldrung, [Ur den Vor-
fihrer bestimmt, meistens in werschiedenen Sprachen, in Latein, Franzosich,
ltalienisch, Deutsch, auch auf Hollindisch und Englisch: Man dachte ja an
einen internationalen Absatzmarkt. Klein gedruckt erscheint am unleren
Rande das Copyright: Das kaiserliche Privilegium, das die Verlagserzeugnis-
se vor Raubkopien schiitzen sollte.

Das Hauptthema der Guckkastenbilder waren Ansichien wvon Siadten,
Gebduden und Landschaften aus nahen und fernen Lindern. Weiterhin Dar-
stellungen dramatischer Ereignisse und Naturkatastrophen, wie Stadibrinde,
Schlachten zu Lande und zur See, Erdbeben und Vulkanausbriiche. Zum
Programm gehorten auch Illustrationen biblischer, mythologischer und hi-
storischer Szenen. E:s gab Bilderfolgen mil Theaterszenen und Genredarstel-
lungen, wie Karneval, jidische Hochzeil, Freimaurerloge, eine Jagd oder ein
Winterfest. Es fehlten auch nicht humoristische, erctische, auch obszine Bil-
der. Fin Reisender berichtel im 19. Jahrhunderl, dafl er in fernem China eine
Menge ven Kindern an einem Guckkasten sah, der gerade eine Art Sexual-

kunde-Programm “ausstrahlte”. Es gab kaum etwas, was man nicht flr das



 Medium Guckkasten adaptieren kénnte, wenn es nur genug exolisch, inler-

essant und sensationell war.

Die grofle Kariere der Guckkastenbilder war nicht dem gehcbenen Ge-
schmack der Kunstkenner zu verdanken. Der Guckkasten ist ein frihes Bei-
spiel einer Kunst fiir breites Publikum. Sein wahrer Platz war nicht im Sa-
lon (obwohl das Interesse an Guckkisten auch die Salons erreichte), sondern
aul dem Jahrmarkt als ein Teil der Volksbelustigung. Ein ganzes buntes
Volk der Jahrmarkt-Entertainer sorgte fir ein breites Angebot: Wandernde
Akrobaten, Sanger. Leierkastenmanner, Theatertruppen, Puppenspieler. Zau-
berkiinstler und auch Scharlatane. Bilder, gemall oder gedruckt, standen [est
im Programm. Man bot sie auch zum Kauf an: Als Flugblatter, Kalenderblat-
ter, Andachtsbilder und Bilderbogen. Ihren gréfiten Auftritt auf dem Jahr-
marki hatten jedoch die Bilder als Teil einer, wie man heute sagen wurde,
Multimediashow aus Bildern, Musik und Kommentar. In einem wverdunkeiten
Raum konnte man an einer Vorflihrung der Laterna magica teilnehmen, und
sehen, wie aul der Wand Geister aus einem Lichistrahl herausgezaubert wer-
den. Zwischen den Kriamern stand aufl einer Erhthung, meistens aul einer
Bank, der Bankelsinger. auch Moritatensinger genannt. Hinler seinemn
Riicken befand sich eine Tafel oder eine Leinwand mil einer ganzen Reihe
von kleinen Bildern, die fast ausschlieflich Szenen won Mord und Totschlag.
von Raub und Brand und anderen Katastrophen und Grausamkeiten darstell-
ten. Ein gesungener Kommentar erzihlte dann die Geschichten in Details,
wie 2zB. "Wahrhafte Beschreibung einer schauderhaften Mordlat, welche
kiirzlich eine Mutter an ihren filnf Kindern und sich selbst weribet hat.

In solch einer Umgebung suchen wir nach unserem Guckkasiner,
einemn aus dem wandernden Volk, der mit seinem Kasten auf demn Riicken
von einem zum anderen Jahrmarkt eilte. Er mufte nach den Geselzen des
Marktes arbeiten, je mehr Schaulustige sich fanden. die fir | Kreuzer durchs
Loch gucken wollten, desto schneller setzten sich die hohen Kosten der Blat-

ter-Anschaffung ab. Er stellte also sein Programm aus attraktiven Bildern zu-



sammen und begleitete sie., wie ein Bankelsanger mit aufregenden Ge-
schichten. Manchmal gab es eine Nebenvorstellung mil exotischen Tieren
und anderen Sehenswirdigkeiten. Daher glich also die Guckkastenschau
einer tragbaren Kunst- und Wunderkammer, mit dem Werbespruch "Schéne
Raritaten™ im Schilde.

Heute ist die Altrakiivitat solch einer Schau nur schwer nachwvollzieh-
bar. Eine Bilderflut iberschwemmt uns und wir wissen nichl, was ein Hun-
ger nach Bildern bedeuten kinnte. Fir die Jahrmarktbesucher waren Bilder
in der Kirche die einzigen. die sie jemals zu sehen bekamen. Der Jahrmarki
gab ihnen eine einzigartige Gelegenheil, an andere Bilder zu kommen; der
Zauber der im dunklen Kasten sichtbaren Welten mufite aul die Betrachter
eine besondere Anziehungskraft ausiiben. Vor ihren Aug-nr[ offnete sich eine
unbekannte, ferne und exotische Well, sie konnten plotzlich Stadte besuchen,
deren Existenz sie nicht einmal ahnien, sie kamen in die vor ihnen immer
varschlossenen Garten und Paldste hinein, sie sahen ungewdhnliche Land-
schaften am Ende der Welt, und sie waren Zeugen der zersidrerischen Kraf-
te der MNatur. Und sie konnten auch eine belehrende oder aklionsreiche oder
auch lustige Geschichte im Bild und Wort erleben.

Der Guckkasten war fir die Leute von damals ein wahres Ereignis,
eine Institution, die sich auch in die Sprache und Denkweise einpragte.
Man trifft ihn oft in den Titeln wvon Buchern, wo er aufl interessanten, aus
einer Fiille von Geschichten, Anekdoten und Berichten zusammengesiellien
Inhalt neugierig machen sollle, so wie wir es in einem Buch aus dem Jahr
1814 lesen: “"Der Europdische Guckkasten. Eine Sammlung wvon merkwirdi-
gen Anekdoten, Karakterzligen, geheimen Geschichlen, Erzdhlungen, Gespra-
chen, Charaden, Devisen und kleinen Gedichten aus den lelzten |ahren des
Bonapartschen Zeitalters™. Der Begriff "Guckkasten” wurde zum Synonym
einer Art der Wahmehmung schlechthin, genauso, wie wir es heute zu sa-
gen pflegen: “So was gibt es nur im Filml". Damals sagte man: "Es war mir
als sdh ich in einen Guckkasten”, oder: "Die Stadt mit ihren wvier Tlrmen

und mit dem umgebenden mit Bidumen Walle (sah aus), wie ein Bild in



einem oplischen Kasten™, oder: "Wer Romane liest, sieht die Welt im opli-
schen Kasten, ist in Venedig, Paris und London, je nachdem die Bilder wor-
geschoben werden.” Oder folgender Gedanken iber die Kunst der Kinderer-
ziehung: “Die Natur gibt euch in eurem Kinde nichts, als einen Guckka-

sten,., ihr mift Ol zuschitten, ihr miift Bilder hinter die Gliser stellen..”.

Dafi wir wahrend dieser Reise in die Vergangenheil auch unsere Zeit
im Spiegel des Cuckkastens erkennen, ist nur natirlich. Die Analogien lie-
gen auf der Hand. Der moderne Guckkasten, das Fernsehen. scheint das
vollkommenste Modell seines alten Vorgéngers zu sein. Und die heutigen
Vorfilhrer des Guckkastenprogramms, die Fernsehredaktoren, Intendanten und
Moderaloren wissen ganz genau, wonach das Jahrmarktpublikum des 20.
Jahrhundert in ihren Kasten sucht: Exotik, Spannung, Action, Katastrophen,
schnell erzihlte und unterhaltsame Geschichten. Die Themen haben sich
nich! gedndert. Die Technik macht den Unterschied, und dafi man sich
nicht aul dem Jahrmarki durch die Menge schieben mufi. Aber schon da-
mals dachte man an die Bequemlichkeit eines Heim-Guckkastens: Eines von
solchen Gerdten wurde sogar in eine Kommode eingebaut, um die Program-
me, das heifl: Blatter, mittels Schubladen wechseln zu konnen. Erinnert es

nicht an die Fernseh-Ecke in einem gutblirgerlichen Haus?

Wojciech Sztaba
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"Prospect des Marckis zu Franckfurt am Mayn®, bei Georg Balthasar
Frobst, Augsburg

"Prospect des Wilhelmsbades nebsl Brunnen, Spaziergangen, und
Lusthiauseren chnfern Hessen Cassel™, Verlag der "Kaiserlich Franziski

:chen Akademie”, Augsburg
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KATALOG

DER VERLAG von GEORG BALTHASAR PROBST
AUGSBURG. 1T66-1T90

Amsterdam: "Die Amstel von innen wie man sie siehet von der Blauen

Brug gegen das Wayfen Hauf zu Amsterdam” / "Die Amstel von innen
rach der Blauen Bruck gegen der Wasser Schlevie zu Amsterdam”™ / "Der
Canal genandt Kleveniers sehend nach dem Wag Haus 5. Anitonii zu
Amsterdam” / “Der Herren Graben won der Spiegel Strafl sehent nach dem
Leidischen Graben zu Amsterdam”, Augsburg: “Prospect der so genandten
Mahler-Gasse von dem Perlach gegen der Dom Kirch, zu Augsburg™ /
"Prospect des Wein-Marckis den Saltz Stadel hinaul gegen 3. Ulrich zu
Augsburg”, Bern: "Gesicht Uber das Berner Gebiet, ohnweit dem Closter
Wettingen”, Bethlehem: “(.) et Monasterium Regium Bethlemi®, Breslau:
"Prospect zwischen der Dom und Sand-Insel samt (.) die Oder zu Breslau”,
Dardanellen: “Prospect der Meer-Enge bey der Dardanellen”, Delft:

"Prospect der Neuen Kirche, sam! dem Marckt, zu Delft”, Frankfurt am
Main: “Prospect des Marckts zu Franckfurt am Mayn™, Den Haag:
"Gesichl bey dem Thiergarten, gegen der Leidner Bruck zu Grafenhaag™ /

"Gesicht der Groflen Bierkade, zu Grafenhaag™ / "Gesicht gegen den kleinen
fischieich bey dem Schiitzen Garten zu Grafenhaag™ / "Gesicht des Buyten
Hofs. zu Grafenhaag™, [Istanbul: "Prospect bey der Sultan Mechemeis u.
Selim Mosche zu Constantinopel”™ / "Prospect bey der Sultan Solimans und
Mahomets Mosche, zu Constantinopel”™ / “Frospect bey dem Prachtigen
Ternpel, so vom Kayser lustiniano zu Constantinopel erbauet worden™ /
"Prospect der Sieben Thilrne, oder Staats-Gefingnus zu Constantinopel”,
Kanton: "Triumph-Bogen zu Canton”, Kiisnacht: “Prospect eines Theils
des Zircher See, bey Kiisnacht”, Marsaille: "Gesichl des Rathauses zu
Marseille, und einen Theil des Hafens”, "Gesicht der Spaziergange zu
Marsilien”. MNanking: "Der Porcellanene Thurn zu Nanking”, Nirnberg:
"Der Rathaus Saal zu Nirnberg”. Palmira, Paris: "Gesichl, Unser L.
Frauen Bruck, gegen dem Konigl. Palast zu Paris™ / "Gesicht der Wechsel



Bruck, gegen dem S. lacob Thurn zu Paris”™ / "Gesicht der St. Michels Bruck
gegen U. L. Frauen Kirche, zu Paris”. Peking: "Les dedans du Palais de
I'Empereur de Chine & Peking”, Schiedam: "Prospect des Baumgartens der
Stadt Schiedam”, Seeschlachi: "Prospect eines See-Treffens”™  (201) /
“Prospect eines See-Treffers™ (202), Venedig: "Die Gafle S. Basi und deflen
Tempel zu Venedig™ / "Prospect des GroBen Canals, gegen das Closter s.
Clarae, zu Venedig®, Wien: "Gesicht 5. Peters PfarrKirch gegen dem Wacht
Haus zu Wien" / "Gesicht des Grabens, gegen der Heil. Dreyfaltigkeits Sdule
zu Wien™ / “Prospect lhro Rom. Kaysrl. Majestal Hﬂuplrl‘-'fauth bey dem
Rothen Thurm zu Wien”

DER VERLAG DER "KAISERLICH FRANZISKISCHEN AKADEMIE™ genannt
auch "ACADEMIE IMPERIALE™ oder "AKADEMISCHE KUNSTHANDLUNG®
AUGSBURG, ITTO-1T95

Amsterdam: "“Vue de Y devant Amsterdam”. Anftillen: "5t. Eustache, eine
der Antillischen Insuln in Nerd America..”, Bern: "Stadt Bern wvon
Mitternacht™, Genf: "Geneve”, Gibralilar: "Die von den Spaniern bloquirte
Vestung Gibrallar®, Géllingen: "Prospect wvon der Pauliner Strafle wu.
Universitaets Kirche zu Gottingen™ / "Prospect der Allée in Gotlingen nebst
der Schencke, die Stad! London genannl..". Hanau: “Prospect des
Wilhelmsbades nebst Brunnen, Spaziergdngen., und Lusthausern ohnfern
Hessen Cassel”, Jakarla: "Prospect von der Bastion Perl lingst der Courline
des Castells Batavia gezeichnet” / "Prospect wvon der Bastion Gelderland

auferhalb der Stadt Batavia”, Kap der Guten Hoffnung: "Prospect des

Vorgebiirges der guten Heffnung...”, Konstanz: "Prospect wvon der
Infulierten Dombprostey in Constanz an der Rheingafien”, Lissabon: "Die
bewalinete neutralitaets Flotie der confoederirten Machie in dem Hafen zu
Lisabon”, Minorka: "Erste Aussicht von der Insul Mincrrka, nebst einem
Theil won der Festung St Philipp” / "Zweyte Aussicht von der Insul
Minorrka, u. einem Theii von der Stadl u. ven dem Seehaven Portmahon™ /
“Prospect des Koniglichen Pallais zu Port-Mahon, wo der Konigliche
Guberneur von Engelland Residirel” / "Prospect des Koniglichen Zollhauses
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in dem Hafen zu Port-Mahon, auf der Insul Minorca..”. MNeapel: "Vue de
la Ville Neapel® / “Vue d'Arrivé des Vaisseaux, apre L'Aile du Pallais
Royale..” / “Die bewalinete Meutralitaets Flolte der Nordischen Machte im
Mittellandischen Mehr ohnweit HNeapel”, Nymphenburg: "Prospect u.
Perspectiv des Churflirstl. Schlosses zu Nymphenburg..”.  Rheinsberg:

"Prospect der Neptuns Brucken des Kbonigl. Prinz Heinrichs in Preussen
seinem Schlofl...” / “Prospect der Haupt Strafle und der beeden befestigten
Plizen..", Rom: "Vue de la Place du Peuple & Rome” / "Vue de la Flace
d'Espagne 4 Rome” / "Vue de la Place Navone a Rome”, Quebeck: "Eine
Stadt in Mord-America, in Canada, an den lincken Ufer des Flusses St

Laurenz ..", Salem: “Eine Stadt im Engellindischen America..”

ANDERE VERLAGE

Dordrecht: “Vue d'un partie de la Ville Dordrechl, prise de UI'moulin 4
Ciment de la Village de Zwyndrechl”, Escorial: "Vue Perspective de la
principale fagade du Monastere Royale de Escurial, du céte du Midi® (bei
Daumont, Paris), Greenwich: “(Vue) de ['Hospital de Greenwich prise de
la Thamise” Madrid: "A General View of the City of Madrid the Capilal
of the Kingdom of Spain” (bei Owerlon in London und Daumont in Paris),
Montserrat: “Le Mont Serra”, Paris: "Le Chateau de Versailles du Céte de
la Grande Awvenue de Paris™ / "La Place Dauphine du Céte du Pont neuf 4
Paris” / "L'Eglise de Motre Dame & Paris™ / "Velie el Perspective du College
des quatres Matipns, de Paris™ / "Prospectus Palatii urbis Parisiis™ (Rathaus) /

“Die Juli-Sdule in Paris” (bei Winckelmann & Schne, Berlin)

Szenen aus der Commedia dell’arte (T Blatter aus einer Bilderfolge won
12): "Collection des Prospects Theatrales pour servir aux Cameres Obscures el

autres Machines Opliques”™

2 Original-Guckkésten: Leihgabe des Deutschen Film-Museums Frankfurl

am Main
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Alle ausgestellten Bilder (85) befinden sich im Besilz des Stadtmuseums
Offenbach am Main. 83 Blalter stammen aus einer Sammlung des
Offenbacher Juristen Daniel Freund, und wurden 1951 wvon seiner Tochter,

Frau Alwine Meloth, der Stadt Offenbach geschenkt.

Daniel Freund wurde am 1. Juni 1854 in Offenbach geboren und
starb, ebenfalls in Offenbach, am 10. Oklober 1927

Nicht nur als angesehener Rechisanwalt uncd Notar spielte der Justizrat
Freund eine wichtige Rolle im Leben Offenbachs. Er war Milglied des Vor-
stands der evangelischen Gemeinde und Vorsitzende der Schramm-3tiftung.
Er gehorte der Gesellschaft Grofies Kolleg an und war auch Ehrenmilglied
des Sdngersvereins Offenbach. Fiir Fragen der Kunst zeigte er ein ganz be-
sonderes Interesse. Er war Grinder und Vorsitzender des Bauauschusses fur
den Offenbacher Theaterbau. Weit iliber Offenbach hinaus war er als Samm-

ler Alt-Offenbacher Fayencen und Ali-Offenbacher Stiche bekannt.
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